Literaturpanorama Nr. 1 von Prof. Dr. Riidiger Bernhardt vom 15. Januar 2022
Liebe Leserinnen, liebe Leser,

mehr als zwei Wochen leben wir im neuen Jahr 2022, teils mit den Sorgen des alten Jahres, teils mit
Hoffnungen auf das neue. Da die Virologen — und ihnen folgend Politiker -vorsichtig Hoffnung
verbreiten, die Viren konnten zwar schneller, aber weniger gefahrlich werden, vor allem in der Folge
intensiver Impftatigkeit, die zur Schwichung der Viren fiihren soll, wodurch die Corona-Pandemie
weniger zerstorerische Folgen habe, auch wenn die Verbreitung gro3 sein wird, mdchte ich zum neuen
Jahr den Lesern des Literaturpanoramas alles Gute wiinschen, vor allem Gesundheit.

Im Zusammenhang mit dem Thema ,,Seuche* finde ich beim Lesen immer wieder Zeugnisse aus
fritherer Zeit, nicht nur bei Wilhelm Raabe, Albert Camus und anderen, die belegen, dass wir nichts
Neues erleben, auch mit ,,Querdenkern® und Impfgegnern nicht, und dass diese immer das gleiche
Schicksal erfuhren: Sie litten am meisten unter den Seuchen.

Aus der Fiille der Literatur nur ein Beispiel: Goethe erlebte als Kind die Pocken, die zu jener Zeit
verheerend wiiteten. Aber es kam Hilfe:

,Die Einimpfung derselben (d.i. die Pocken) ward bei uns noch immer fiir sehr problematisch
angesehen, und ob sie gleich populare Schriftsteller schon fasslich und eindringlich empfohlen, so
zauderten doch die deutschen Arzte mit einer Operation, welche der Natur vorzugreifen schien.
Spekulierende Englédnder kamen daher aufs feste Land und impften, gegen ein ansehnliches Honorar,
die Kinder solcher Personen, die siec wohlhabend und frei von Vorurteil fanden. Die Mehrzahl jedoch
war noch immer dem alten Unheil ausgesetzt; die Krankheit wiitete durch die Familien, totete und
entstellte viele Kinder, und wenige Eltern wagten es, nach einem Mittel zu greifen, dessen
wahrscheinliche Hiilfe doch schon durch den Erfolg mannigfaltig bestétigt war.* (Johann Wolfgang
von Goethe Dichtung und Wahrheit)

Auf das Literaturpanorama im Dezember gab es zahlreiche Reaktionen, die die Publikation anregend
fanden und sie wahrend der Weihnachtszeit griindlich zu lesen gedachten. Einige, vorwiegend Lehrer,
fiihlten sich an gute Zeiten ihres Studiums erinnert, andere wurden an zuriickliegende
Literaturereignisse erinnert, die sie erlebt und bewegt hatten.

Es folgen heute Artikel, Notate und Marginalien zu neuen Biichern von Jenny Erpenbeck und Riidiger
Bernhardt, zu Jubilden von Moliére, Barthold Hinrich Brockes, Annette von Droste-Hiilshoff,
Heinrich Schliemann, Franz Grillparzer, Franz Fiilhmann, Walter Werner und zwei Marginalien zu
Wolfgang Wild und Wolfgang Bauer.

Aktuelles und Neuerscheinungen

Jenny Erpenbecks Roman Kairos

Es ist ein beeindruckender Roman, liber den vielfiltig gestritten werden kann. Der Titel
verwirrt, wenn man iiber ihn nachdenkt; er soll auch Spannung erzeugen: Kairos ist ein
philosophischer Begriff fiir einen giinstigen Zeitpunkt, aber auch fiir einen griechischen Gott,
der erst spét in der Gotterwelt seinen Platz bekam. Kairos steht mit seiner Bedeutung vom
erfiillten Augenblick auch als Gegensatz zu Chronos, der verlaufenden Zeit.

Kairos hat fiir den Roman erklarende und deutende Funktion flir zwei Handlungsstrénge: Fiir
die Liebe zwischen der 19-jdhrigen Katharina und dem 53-jdhrigen Hans bringt Kairos den
erfiilllten Augenblick, der spontan sexuelle Wiinsche entstehen ldsst; Minuten nach der
Bekanntschaft geht man miteinander ins Bett. Der zweite erfiillte Augenblick geht auf den
Begriff Kairos in der Gesellschaftslehre zuriick, wo er — besonders im 20. Jahrhundert von
dem Theologen Paul Tillich und dem Politikwissenschaftler Antonio Negri — auch fiir



sozialistische oder vergleichbare Modelle angewendet wurde. Der erfiillte Augenblick war
die Mdglichkeit, nach den Erschiitterungen und Verwiistungen durch den Zweiten Weltkrieg
zu einem anderen Staats- und Gesellschaftsmodell zu kommen. Aber wie die beiden
Protagonisten keine Liebesbeziehung entwickelten, misslang auch der andere Vorgang.
Insofern ist die Geschichte zwischen Hans und Katharina die private Grundlage, auf der sich
das Scheitern einer sozialistisch verstandenen Gesellschaft zwischen einem Freitag im Juli
1986 und 1990 abspielt.

Katharina hat gerade die Schule beendet, lernt Setzer im Staatsverlag, wird Praktikantin fiir
Kostlim- und Biihnenbild am Theater in Frankfurt/O., plant das Studium der Gebrauchsgrafik
in Halle. Hans, ein studierter Musikwissenschaftler, ist ein arrivierter Schriftsteller, der
auflerdem beim Rundfunk arbeitet. Was fiir Katharina wie der Beginn eines neuen Lebens
erscheint, ist fiir ihn ein sich oft vollziehender und héufig die Partnerinnen wechselnder
Vorgang. Eine Liebesgeschichte, auch eine ungliickliche, wird es nicht, sondern eine sexuelle
Beziehung in Varianten, die auch die Bereiche des Masochismus tangiert und in sadistische
Quilereien umschligt, als Katharina eine kurze Beziehung zu einem gleichaltrigen Kollegen
eingeht. - Der Schriftsteller Hans kann sich nicht von seiner Ehefrau 16sen, die er nach 30
Jahren Ehe noch liebt; mit ihr verbindet ihn eine Beziehung, getragen von der Bewiltigung
des Alltags. Aber auch andere Verhéltnisse neben Ehefrau und Katharina will er erhalten. Die
Begegnungen zwischen ihm und Katharina enden fast nur und immer im Bett, andere geplante
Inhalte bleiben als entbehrliche Umrahmung unberiicksichtigt.

Der Roman erinnert sich in der aktuellen Gegenwart, etwa zwanzig Jahre nach dem Tod von
Hans, an dieses merkwiirdig reduziert normative Verhéltnis zwischen Katharina und Hans.
Die Griinde fiir dieses politische Scheitern sind letztlich vergleichbar jenen, die die erotische
Leidenschaft nicht zur Liebe werden lésst, die die gesellschaftspolitischen Entwicklungen, mit
denen die beiden Protagonisten umgehen, nicht zum erfiillenden Leben werden lassen: Die
gesellschaftlichen Entwiirfe wurden von den Menschen nicht verinnerlicht, um sich mit ihnen
zu identifizieren. Wihrend im Dritten Reich bedeutende Schriftsteller und Kiinstler ihr Land
verlie3en, ,,von Bertolt Brecht bis Thomas Mann®, muss Hans, der Schriftsteller, erkennen:
,die Heimat verlédsst ihn“. Das erinnert an Volker Brauns bertihmtes Gedicht Das Eigentum
(1990) und die Erschiitterungen, die sich im Denken vieler Schriftsteller im Osten vollzogen.

Die Hinweise verdeutlichen: Der Roman schrinkt die Ausschnitte flir beide Handlungen — die
privat-personliche und die politisch-soziale — ein. Die behandelten Vorginge sind, wie in
fritheren Werken der Autorin, in den Bereichen von Kunst und Literatur angesiedelt. Bis in
das Lokal, in dem der beriihmte Dramatiker Heiner Miiller verkehrte, fiihrt die Handlung. Der
Leser sollte literarische Kenntnisse mitbringen; um beispielhaft Zitiertes erkennen und ihre
Funktion bestimmen zu kénnen.

Zitate aus Dies irae stehen neben solchen aus Thomas Manns Die Betrogene. Sie dienen dazu,
seelisch-geistige Verfassungen ihrer Trager zu kennzeichnen und dadurch der Handlung von
Beginn an wertend zu folgen. Andererseits treten natlirliche Gefiihlsregungen zuriick und die
Beziehungen der Personen zueinander erweisen sich meist als kunstvoll inszeniert, manchmal
auch als schablonenhaft erstarrt. - Der erste Beischlaf des durch Zufall vereinten Paares wird
durch den mittelalterlichen Dies irae begleitet. Aus der Hohe der Bitte um Gnade im
Angesicht hollischer Bedrohung stiirzt die Inszenierung des Liebesaktes in die profane
Alltaglichkeit: ,,Du sollst mit mir schlafen, sagt sie. Das geschieht im ersten Kapitel, der
Zusammenstellung von Erinnerungen, die in einem Karton aufbewahrt werden, und nun, nach
dem Tod von Hans, gedffnet werden.



Einerseits kann sich der Leser an dieser Stelle enttduscht sehen. Zwar hat die kunstvoll
angelegte Szene und ihre Entwicklung durchaus innere Spannung, aber verheiflt doch wenig
Bemerkenswertes. Andererseits fragt man sich, ob das schon alles bei diesem Aufwand
gewesen sein kann. Die Frage erweist sich als richtig, denn die Eroffnung fiihrt im néchsten
Kapitel des ,,Kartons I* in eine Offentlichkeit, die sich als aufschlussreich und historisch
bedeutungsvoll erweist. Wiederum wird mit Begriffen gearbeitet, die wie Metaphern wirken:
»Schiffbauerdamm® steht fiir Brecht, episches Theater und grof3e politische Kunst und
Literatur; ,,Unsterbliche Opfer* erinnert an die die Opfer der Revolution in Russland 1905, an
die Feiern zum Todestag Rosa Luxemburgs und Karl Liebknechts und vieles mehr. - Aber
auch die andere Seite des politischen Kampfes wird erwidhnt, Biermann ,,hatte noch nicht
gelernt, sich zu verkaufen, und verkaufte sich gerade deswegen so gut®. Die Zwiespéltigkeit
und geplante Zweideutigkeit des Romans spiegelt sich im Wort ,,verkaufen®. Um ein
Gegengewicht zu schaffen, wird Ernst Buschs Lenin-Lied ,,Er riihrte an den Schlaf der Welt*
nach dem Text von J. R. Becher eingefiihrt und der Klavierspieler im Ganymed am
Schiffbauerdamm sieht aus wie Heiner Miiller. Das Ensemble sozialistischer Kunst und
Haltung wird durch die bedeutendsten Reprasentanten ausgewiesen. Erst nun ist die Spannung
des Romans gekniipft. Dem hat Katharina nur ihre Neigung zu dem Maler Egon Schiele
entgegenzusetzen, der Tod und Eros zum Thema machte. Das konfrontiert zwei
unterschiedliche Bildungsvorgidnge verschiedener Generationen und fiihrt bis heran an die
Zerkliiftungen, die sich in der gegenwirtigen Gesellschaft finden.

Es folgt nach den Einfiihrungskapiteln eine politisch-literarische Analyse auf hohem Niveau.
Sie fiihrt von der Uberwindung der faschistischen Diktatur in die Hoffnung auf eine neue
Gesellschaft, die als Utopie ahnbar ist; Hans kann diese Erfahrungen einbringen. Das macht
ihn nicht unbedingt menschlich sympathisch, l4sst ihn aber in seinem politischen Wirken
richtige Entscheidungen treffen und richtige Fragen stellen. Daraus entsteht die Dialektik,
dass menschliche Charaktere ,,gemischte* Charaktere sind, wie es schon Lessing feststellte
und propagierte. Katharina dagegen lebt bereits in einer anderen Zeit und verlernt den
befreienden, aber auch entsagungsvollen Charakter der fritheren Phase. Fiir sie ist eine
uninteressierte Gleichgiiltigkeit pragend. Dadurch aber wird sie offen, fiir die unmenschlichen
Attacken von Hans, die er statt einer liebevollen Beziehung entwickelt, um sie endlich in eine
Schuld zu versetzen, die abhéngig macht und eine ,,sexuelle Horigkeit™ schafft. Andererseits
wird erkennbar, wie schwer geschichtliche Erfahrungen zu vermitteln sind, wenn sie nicht
erlebt, sondern als These vermittelt werden.

Jenny Erpenbeck: Kairos. Roman. Penguis Verlag in der Penguin Random House Verlagsgruppe GmbH.
Miinchen 2021, 381 S., 24,- €

Riidiger Bernhardt: Der vergessene Mythos — die zerstorerische Zivilisation

Mit diesem Buch liegt die erste Monografie zum umfangreichen Gesamtschaffen des bedeutenden
Schriftstellers Christoph Hein (geb. 1944) vor. Zwar spielt die Prosa des Schriftstellers in der
Darstellung die herausragende Rolle, aber Dramatik und Essayistik werden parallel dazu die Prosa
erginzend und spiegelnd betrachtet. Das reicht von den Anféngen bis in die Gegenwart. An diesem
Buch wurde 38 Jahre geschrieben, mit Unterbrechungen. Dadurch beinhaltet es auch Verédnderungen
in Bewusstsein und Denken des Autors, der durch Heins Werke und durch die parallel verlaufenden
historischen Ereignisse und Verldufe zu Verdnderungen seiner Weltsicht veranlasst, ja gezwungen
wurde. Diese Vorginge sind dem Buch eingeschrieben.

Eine thematische Konzentration geschieht um die Begriffe Mythos und Zivilisation, die in den Werken
des Schriftstellers zentrale, leitmotivartige Bedeutung haben. In dem Essay Waldbruder Lenz (1981)
nannte er fiir die Poesie im Mythos den Platz, an dem sie iiberleben kann: ,,Hier findet sie stets das fiir
ihr Fortbestehen notwendige Asyl. Im Mythos konnte die Menschheit zu jeder Zeit ihre fantastischste



Gabe aufbewahren, ihre Poesie.” Dort konnten Kunst und Literatur aufgehoben, im dialektischen
Sinne, und weitergegeben werden, wenn die sogenannte Geschichte Verderben tliber die Menschen
brachte. ,,... der Mythos ist das Gesicht eines Volkes, das unter den aufbrechenden Verkrustungen der
Vorzeit erscheint.” Fiir Hein reicht der Mythos nicht nur in die Vergangenheit zuriick, sondern er ist
auch Vergangenheit. Das heilit nicht, dass er keine Bedeutung fiir die Zukunft hat und in sie weisen
sollte, wozu er fortwiahrend aktuelle Beispiele bietet, geradezu modellartig: ,,Der Mythos ist, wiewohl
in der Vergangenheit wurzelnd, immer der Zukunft verwandt und damit ein héhnendes und
schmerzliches Bild gegenwirtiger Bemiithungen.

Der Mythos wurde fiir Christoph Hein ein Ideal, in das Dichtung, Natur, Schonheit und Liebe
eingefiigt werden konnten, um sie vor dem Verfall durch die Zeit zu bewahren. Wenn das Ideal fassbar
werden sollte, stellte sich der Schriftsteller Garten vor, Landschaften voller Natur, aber auch Kunst,
Steinplastiken wie die Pieta (Mama ist gegangen) und Bilder wie ,,das weille Bild*“ (Frau Paula
Trousseau), das zur zentralen Metapher des Ersehnten wird: Es ist ein Winterbild in Weil3, auf dem
,,eine Welt hinter der Welt* gesucht wird, die in einer ,,nicht sichtbare(n), verborgene(n) Landschaft
besteht. Wer sich darauf einlie3, konnte den Mythos darunter sehen, die Kindheitslandschaft mit
Sommer, Wald und Wiese. Nach diesem Ideal ist Paula lebenslang auf der Suche; nach dem gleichen
Ideal sucht die Arztin Claudia in der ,,Landschaft“, die sie auf ihrer Flucht aus Geschichte und
Gesellschaft zu Beginn auf der anderen Seite der Schlucht sieht: ,,Zypressengriin, ein schmaler
Streifen vor kristallen-leuchtender Leere*?. Diese mythischen Landschaften sind wie die Kunst, die
den Mythos in sich trigt, geistig zu erfassen, zu betrachten und sie kénnen Modell fiir das eigene
Handeln sein, aber sie sind nicht das Handeln selbst. Ein eindrucksvolles Beispiel fiir das, was der
Mythos zu leisten vermag, gab Christoph Hein in seinem Kinderbuch Mama ist gegangen (2003), in
dem er den frithen Tod seiner Frau thematisiert.

1l

Die Frage stellt sich, was bei diesem mythischem Denken und Handeln aus der Geschichte wird.
Bereits in dem ersten Erzédhlungsband, Christoph Heins Einladung zum Lever Bourgeois (1980), sicht
sich der Dramatiker Jean Baptiste Racine (1639-1699), Hofhistoriograf Ludwig XIV., nicht in der
Lage, eine ,,historische Wahrheit®, die er erfahren und erlebt hat, zu beschreiben. Im Grunde handelt
es sich um eine Ablosung des Geschichtsprozesses durch die Beschreibung eines Geschichtszustands.
Der ,,Historiograf* wird durch den Chronisten abgeldst. Das Verhéltnis Christoph Heins zu
geschichtlichen Prozessen ldsst sich durchgehend in seinem Werk verfolgen und wird, wie im Roman
Trutz (2017), zum beherrschenden Thema.

Der Verweis auf die Geschichte als wesentlichen Gegenstand im Schaffen des Schriftstellers bedarf
einer Ergidnzung. In seinem Band Vor der Zeit (2013) beschrieb Hein den vorgeschichtlichen Zustand,
der das ,,Paradies der Paradiese* gewesen sei, so der Titel der eréffnenden Erzihlung.? - Der britische
Diplomat und Archéologe Frank Calvert (1828-1908) ist 1894 auf der Fahrt zu einer Insel, die noch
schoner ,,als die Elysischen Gefilde und die Gliicklichen Inseln® gewesen sein soll, auf der die ,,Gotter
selbst und Heroen wandeln des Nachts ... und erinnern sich der ruhmreichen Kdmpfe, wobei sie die
Gesinge des Homer zitieren*?. Calvert war der Meinung, die antike mythische sei eine existierende
wirkliche Insel, es sei die Insel Leuke. Sie wurde fiir ihn zum Inbegriff mythischer Vergangenheit und
wurde als eine gliickliche Insel gedacht. - Als Calvert die Insel entdeckt zu haben meinte, bemiihte er
sich bei der ruménischen Regierung, - die Insel gehorte zu dieser Zeit zu Ruménien und seit 2009
wieder — um eine Besuchserlaubnis, die er nach grolen Schwierigkeiten erhielt. Sein Besuch auf der
Insel war fiir acht Stunden genehmigt, aber er fuhr bereits nach zwei Stunden wieder ab. Statt des
Paradieses, einer Insel der Gotter und der Stétte des Achill und der Helena, fand er eine unwirtliche
Insel, auf der sich ein Gefangenen- und Straflager, sonst nichts befand. Aus dem Mythos der
gliicklichen Insel Leuke war die Zivilisation der ruménischen Insel Serpilor geworden. Das ,,antike
Leuke, das mythische Paradies*, die gliickliche Insel, war das ,,moderne Leuke, die Schlangeninsel*,

! Christoph Hein: Frau Paula Trousseau. Frankfurt a. M. 2007, S. 271.
2 Christoph Hein: Der fremde Freund. Berlin und Weimar 1982, S. 5.
3 Christoph Hein: Vor der Zeit. Korrekturen. Berlin 2013, S. 7.
4a.a2.0., S. 10.

5a.a.0.,S. 12.



ein Straflager der Gegenwart geworden. Damit ist Christoph Heins geistiger Spiel- und
Handlungsraum zum Thema Mythos und Zivilisation umrissen, in dem sich letztlich fast alle seine
Texte entweder abspielen oder mindestens wovon sie mal3geblich beeinflusst werden. Der Spielraum
umfasst den Bereich vom antiken Mythos bis zur gegenwértigen Zivilisation und sieht beides als
Anfang und Ende von Menschheitsentwicklung. Der Erzahlband Vor der Zeit widmet sich dem
Ubergang vom Mythos in die Zivilisation, jener Grauzone, in der sich der Trojanische Krieg abspielte,
dem in dem Band mehrfach Aufmerksamkeit geschenkt wird, aber nicht nur ihm. Viele Ereignisse
lassen sich einerseits mit der menschlichen Erfahrung nicht begreifen, andererseits reichen die
mythischen Gestalten in die historische Berichterstattung hinein und werden dort zu chronikalischen
Angaben.

Der Mythos war fiir den Autor und seinen Erzdhler als Erinnerung erfassbar, die Zivilisation wurde
zur personlichen Erfahrung. Damit bekam die Erinnerung eine alternative Bedeutung zur Erfahrung
und geht mit ihr in Heins Schaffen eine dialektische Beziehung ein. In diesem Spannungsfeld finden
alle Werke Heins ihren Gegenstand, ihr Thema und ihre Figurenkonstellation.

Der DDR-Autor galt bis 1989 der westdeutschen Literaturkritik als Dissident, weil er die DDR
kritisiert habe, obwohl der Autor oft und nachdriicklich widersprach, galt doch seine Kritik der
Zivilisation und deshalb gleichermallen der Bundesrepublik. So erklért es sich, dass einer seiner
beriihmtesten Texte Der fremde Freund/Drachenblut, den diese Kritik 1983 fiir die DDR festlegte,
auch heute noch gefragt und sogar Schulstoff ist. Als Christoph Hein nach 1989 seine Kritik an der
Zivilisation weiterbetrieb und nun auch die Gegenwart der Bundesrepublik einbezog, wurde er von der
gleichen Kritik verteufelt, besonders fiir seinen Roman /n seiner friihen Kindheit ein Garten und Trutz.
Da wird manches scheinbar Unverstiandliche der Gegenwart plétzlich sehr deutlich erklarbar.

Riidiger Bernhardt: Der vergessene Mythos — die zerstorerische Zivilisation. Zum Werk Christoph Heins.
Edition Schwarzdruck Gransee 2021, 408 S, 30,- €

Jubilden und Gedenktage

Moliére, 400. Geburtstag am 15. Januar

Eigentlich hie3 der am 15. Januar 1622 geborene und am 17. Februarl673 verstorbene Dichter,
Schauspieler und Theaterdirektor Jean-Baptiste Poquelin. Es ist im Grunde iiberfliissig, an ihn zu
erinnern, denn seine Werke sind nach wie vor auf den Biithnen zu finden.

Wairen sie es nicht, wire seine Person immer noch interessant genug, Nachrichten zu fiillen, denn
immer wieder flammt der Streit auf, ob der gro3e Dichter seine Werke {iberhaupt oder auch nur selbst
geschrieben habe. Das interessiert hier weniger, denn die Werke sind da und wirken, wie die
Shakespeares, bis auf den heutigen Tage, sind aktuell und werden nicht nur gespielt, sondern auch
immer wieder von anderen Autoren rezipiert. Heiner Miiller hat ihn iibersetzt, das bedeutet bei Miiller
immer auch Neugestaltung; Benno Besson war daran beteiligt.

BEKANNTE Stiicke bis heute sind Der Arzt wider Willen (1666), Schule der Ehemdnner (1661), Der
Menschenhasser (Der Menschenfeind, 1666) u.a.

Moliere selbst wurde Gegenstand von Projekten wie der Schauspielunternehmung in Salzburg 2007
Moliere. Eine Passion von Giinter Senkel (Text) und Luk Perceval (Regie), der auch Shakespeare in
dem Projekt Schlachten! (1999) verarbeitete und bei den Salzburger Festspielen inszenierte.

Das Leben Molieres ist in Moliere. Eine Passion das Thema, gewonnen aus den Stiicken Moliéres Der
Menschenfeind, Don Juan, Tartuffe und Der Geizige. Die Projektmacher gingen davon aus, dass diese
Stiicke Selbstportrits des Dichters seien. Aus diesen vier Stiicken, die sie in Knittelverse iibertrugen,
schufen die Autoren Feridun Zaimoglu und Giinter Senkel eine Adaption, in der sich Moliere in die
Typen seiner Stiicke verwandelt. Als Menschenfeind verkiindet er:

In dieser Zeit sind die Arschkriecher Legion,
Héame ist ihr Schmierfett, Tiicke ihre Million ...
Will mich also dieses Pack den Humanismus lehren?



Ich will den ganzen Menschenmiill zum grof3en Haufen kehren!*

Ahnliche Versuche wurden immer wieder angestellt, so 2008 in Leipzig mit Moliéres Don Juan (like a
rolling stone), eine Inszenierung, die wenig Anklang fand, und vieles andere. Bleibt die Frage, ob
Moli¢re seine Werke selbst geschrieben hat. Mehrfach hat es im 20. Jahrhundert seriése
Darstellungen, vorwiegend franzosischer Dichter und Wissenschaftler gegeben, in denen das bestritten
wurde. Was gegen Moliére sprach, war dabei so bemerkenswert, dass 1990 Johannes Sonnenberg in
der Wochenpost mitteilte, die Tatsachen seien so zahlreiche, ,,dass man mit starker Wahrscheinlichkeit
behaupten kann, der beim Hofe so beliebte Komddiant (Moliére, R.B.) habe die ihm zugeschriebenen
Werke nicht mit eigener Hand verfasst, sondern er sei nur der Strohmann eines anderen gewesen.
Dieser war aller Wahrscheinlichkeit nach Pierre Corneille, der Mann, der heute als der Begriinder des
franzosischen Dramas gilt.“*

Entschieden ist der Streit nicht, er ist spannend und reizvoll. Er dndert aber nichts an den groBartigen
dramatischen Meisterwerke mit ihren nach wie vor aktuellen Themen, weshalb Moliéres Stiicke bis
heute, vom Norweger Henrik Ibsen bis zum Deutschen Heiner Miiller als Anlass zur Weiterfiihrung
genutzt wurden. Es bleiben Ansichten wie die des Alceste von Beginn und Ende der Komddie Der
Menschenfeind, wohl ein Vorbild fiir Ibsens Ein Volksfeind:

Was tun? Aufrichtig sein!
Versteht sich nicht von selbst, dass, wer ein Mann von Ehre,
Kein Wort sagt, das ihm nicht ein Herzensbediirfnis wire?

Aus diesem Pfuhl, in dem das Laster breit sich macht,
Flieh ich, um in der Welt ein Fleckchen aufzutreiben,
Wo man die Freiheit hat, ein Ehrenmann zu bleiben.**

*Joachim Sonneberg: Moliére — ein Strohmann?, in: Wochenpost, Berlin 1990, Nr. 44.
** Moliére: Werke. Ubertragen von Arthur Luther, Rudolf Alexander Schréder, Ludwig Wolde. Leipzig: Im
Insel-Verlag 1959.

Barthold Hinrich Brockes (1680-1747), 275. Todestag am 16. Januar

Der in Hamburg geborene Frithaufkldrer war ein vielseitig interessierter Mensch. Er — aus einer
wohlhabenden Kaufmannsfamilie stammend - studierte die Rechte, machte Bildungsreisen, auf denen
er seine Kritik des absolutistischen Systems entwickelte, wurde Senator und Diplomat, gab eine
moralische Wochenschrift Der Patriot (1724-26) heraus und — wére heute dennoch wahrscheinlich
vergessen, wenn er nicht zwischen 1721 und 1748 das neunbandige Werk Irdisches Vergniigen in Gott
veroffentlicht hitte. Es war nach der schwulstvollen Barockdichtung, der auch Brockes anfangs
verpflichtet war, ein Lehrgedicht, das in klar gestalteten und leicht verstdndlichen Versen die Natur als
gottliches Werk verstiandlich machen wollte, das der Mensch sich aneignen und genieflen sollte. Es
wurde daraus eine Gedichtsammlung iiber die Schonheiten von Natur und Landschaft, die Mensch und
Menschlichkeit ausmachen. Herausgekommen ist eine der pragenden Naturdichtungen der deutschen
Literatur, wie hier der Beginn des 27-strophigen Gedichts Betrachtungen der Sonne:

Unsers Himmels schonste Stelle,
GroBer Mittelpunkt des Lichts,
Farbenvater, Freudenquelle,
Geist und Seele des Gesichts!
Billig sollte keiner leben,

Der in dir nicht Gott erheben
Und des Schopfers Macht und Ehr*
Stets zu riihmen schuldig war.

Brockes blieb mit diesen Dichtungen wirksam und anregend bis in die Gegenwart: Der bedeutende
deutsche Dichter Peter Rithmkorf (1929-2008) schrieb, Brockes® Werk persiflierend, Irdisches



Vergniigen in g (1959) und erfiillte fiir sich zwei Aufgaben: Es wurde schlicht an die Stelle Gottes das
,.physische Symbol der Fallbeschleunigung® (Rithmkorf) ,,g“ gesetzt und damit auch das moderne
Werk als ein parodierendes zum Vorbild ausgewiesen. Gleichzeitig setzte er sich von zeitgendssischen
Moden ab und vertraute literarischen Traditionen, ausgeprégtes édsthetisches und
naturwissenschaftliches Wissen als Voraussetzung fiir ein tibergreifendes Zeitverstandnis. Man glaubt
die Kritik an der materialistisch bestimmten Welt im Gegensatz zu den Schonheiten der Natur zu
horen, eine Art Variation zu Brockes Ablehnung des ,,billig”. Das klingt dann, zudem gedruckt in
einer typographischen Gestalt, die an Brockes erinnern konnte, so:

Nt au predigen, habe ich mich an diesom IColatisch nicdergolassen,
icht, mir den Gty nach dem S'Csheren au verdvehen,
sondern mir schmecken au lissen dies:

Chaies mir Qpeckstibbe] SSBohmen, Kartoffel, K inssechaiy;
Adl in Gelee, Kartoffelpiirree, gemischion Qdala;, Sweiachtzig;
Kdbsaimger! mit Kraul, Ewomerk,;

SSegfsteak a lr Meyer, Krbsemundwuraeln, Swozwinziy;
Riitrei - SBlumenkohl inemerkdreigplennige,
CSHiederbeersuppe. ~awohl!

Wonn die Q&onne, die Kowin, sich CGlut aus dor AMeime schiittely
und der Shaber meines CMittagstisches die Markisen heruntorliss,
mcche ich's mir bequem hinter der Geitsohrifl fiir Ammeinre.

&l

Dass Brockes an zwei deutschen Sprachgesellschaften beteiligt war, sei angefiigt; er vertraute der
sprachlichen Entwicklung und bemiihte sich, diese freizuhalten von willkiirlichen unorganischen
Eingriffen.

Annette von Droste-Hiilshoff (1797-1848) , 225. Geburtstag am 10. Januar

Um 1820 war romantisches Leben und Denken in Deutschland fiir viele Menschen von existenzieller
Bedeutung, auch bei der Familie von Droste Hiilshoff auf Gut Hiilshoff bei Miinster und auf dem
Bokerhof der verwandten Familie von Haxthausen bei Brakel: Unter dem Begriff Romantik
vereinigten sich Kiinstlerisches, Naturwissenschaft und Politisches zu einer Lebensplanung, die einen
Zugang zu nationalen Traditionen ebenso suchte — auch in Nachwirkung der Befreiungskriege von
1813 - wie sie der menschlichen Gefiihlswelt und der Psyche besondere Aufmerksamkeit schenkte.
Darin fand die Lyrikerin Annette von Droste-Hiilshoff ihre Themen:

Stol} deinen Scheit drei Spannen in den Sand,
Gesteine sichst du aus dem Schnitte ragen,
Blau gelb, zinnoberrot, als ob zur Gant (d.i. schweiz. Versteigerung)
Natur die Trodelbude aufgeschlagen.
Aus: Die Mergelgrube

Gleichzeitig vollzog sich 6konomisch ein Ansturm der Industrialisierung und des Luxus, der
traditionelle Werte in Frage stellte. Inmitten dieser Um- und Widerbriiche, die sich in einer Zeit der
Neuordnung Europas ereigneten — 1815 tagte der Wiener Kongress -, lebte, liebte und dichtete man,
verteidigte man Traditionen und Lebensformen. Dazu gehorten als romantische Elemente das
Vorgesicht, das Geheimnisvolle, Mythisches und Mystisches, das Zurlickdrangen des Rationalen, wie
es Annette von Droste-Hiilshoff unter der bisherigen franzosischen Herrschaft in Westfalen zu
erkennen meinte. Bestdtigt wurde sie nicht zuletzt durch den Drang zum Mérchensammeln; auf dem
Bokerhof traf sie auf Gleichgesinnte wie die Briider Grimm. Klar erkannte sie die Rolle der Frau in
dieser Gesellschaft:

War* ich ein Jager auf freier Flur,



Ein Stiick nur von einem Soldaten,
Wir‘ ich ein Mann doch mindestens nur,
So wiirde der Himmel mir raten;
Nun muss ich sitzen so fein und klar,
Gleich einem artigen Kinde,
Und darf mir nur heimlich 16sen mein Haar
Und lassen es flattern im Winde!

Aus: Am Turme

Besonders betroffen von diesen Umbriichen war Westfalen, da sich dort innerhalb weniger Jahre
Machtverhiltnisse und Verwaltungsvorginge mehrfach grundsitzlich gedndert hatten. Der Bokerhof
war zwischen 1815 und 1820 einer der Orte, wo sich solche Auseinandersetzungen auf engstem Raum
vollzogen und wo sie Einfluss auf die Biografien der Beteiligten gewannen. Schwérmerische
Verehrung fiir die Grimms gehorte ebenso dazu wie eine folgenreiche Intrige des 19. Jahrhunderts,
von der Familie Haxthausen gemeinsam mit August von Arnswaldt und Heinrich Straube gegen
Annette von Droste-Hiilshoff gefiihrt. Der Sammlung von Volksdichtungen galt die gleiche
Aufmerksamkeit wie neuen Erkenntnissen der Naturwissenschaften. Aus diesem Gemisch von
Interessen und Gefiihlen, Lebensentwiirfen und Literatur, Freundschaften und Abneigungen
entwickelte sich ein kulturelles Zentrum der deutschen Romantik, entstanden meisterliche literarische
Zeugnisse von Annette von Droste-Hiilshoff wie die Novelle Die Judenbuche (1842) — in der
Mystisch-Geheimnisvolles und soziale Realitét sich miteinander verbanden - Balladen, die bis heute
beriihmt geblieben sind wie Der Knabe im Moor und Die Schlacht im Lonerbruch (1844). Der
ZusammenstoB von Natiirlichem und Ubernatiirlichem schlug sich im Werk der Annette von Droste-
Hiilshoff nieder. In ihrem Werk wurde die Grenze zwischen Romantik und biirgerlichem Realismus
iiberschritten.

Friedrich Engels bewunderte die Gedichte der Droste. Mit einem Artikel wollte er helfen, ,.einen Teil
der Schuld abzutragen, die das deutsche Publikum sich gegen diese Poesien aufgeladen hat ....
Dichtungen wie diese, wo eine Innigkeit des Gefiihls, eine Zartheit und Originalitdt der Naturbilder,
... auftreten, gehen spurlos voriiber.” Das werde anders, wenn das Herz von Dichtern wie Annette von
Droste-Hiilshoff ,,ebenso warm fiir die Gedankenbliiten des modernen Geists schlidgt wie jetzt fiir den
frommen Glauben der Vater — und erst dann wird der Sieg des Neuen vor der Tiir sein, wenn die junge
Generation es mit der Muttermilch in sich aufnimmt.*

Heinrich Schliemann, 200. Geburtstag am 6. Januar

Heinrich Schliemann (1822-1890) hat sich grofle Verdienste um die Ausgrabungen in Troja und
Griechenland erworben, gleichgiiltig, wie man iiber seine Vorgehensweisen urteilt. Anlésslich des
Jubildums scheint die Tendenz zu dominieren, ihn als ,,Abenteurer, Geschiftsmann und Aufschneider*
(Spiegel Nr. 52 vom 24. 12. 2021, S. 102) darzustellen. Andere hatten es auch zuvor schon noch
drastischer beschrieben.

Aber im Roman der Archdologie von C. W. Ceram ( d.i. Kurt W. Marek, 1915-1972 — er hat im April
2022 seinen 50. Todestag) Gotter, Griber und Gelehrte werden Schliemanns Irrtiimer, Fehler, seine
Goldsuchermanier und seine kritische Verhaltensweisen nicht verschwiegen, aber es dominiert die
Leistung im ,,Mérchen vom Betteljungen®. Hervorgehoben wird vor allem, dass Schliemann bei seinen
Forschungen Literatur stets als Abbild von Wirklichkeit betrachtet und iiber gelehrsame Theorien
gestellt habe und so auf die Spuren seiner Funde gekommen sei. Sage und Mythos, ,,zugeschrieben der
Phantasie des Dichters, war bewiesen worden in seiner Existenz® (S. 48).

Bald nach seinem Tod ist in einschldgigen Nachschlagewerken zu lesen, dass er sich ,,durch seine
Ausgrabungen in Troja und Griechenland hoch verdient um die Altertumsforschung® gemacht habe
(Brockhaus® Konversationslexikon 1895, 14. Band, S. 515). Bewundert wurden bis heute sein Fleil3 —
er stammte aus drmlichen Verhéltnissen -, sein unermiidliches Streben — er lernte ohne Anleitung mit
geringsten, teils selbst geschaffenen Hilfsmitteln zahlreiche Sprachen, darunter das fiir die Zeit
ungewohnliche Russisch und wurde spéter auch russischer Staatsbiirger, war aber bei seinem Tod in
Neapel US-Biirger — und sein frithzeitig wirkendes Interesse fiir die Epen Homers, die er im Original
lesen konnte und die ihm den Weg zu den Ausgrabungen wiesen. Doch erst als reifer Mann konnte er



zwischen 1870 und 1882, unterstiitzt von seiner zweiten Frau, der Griechin Sophia Engastromenos,
und gesichert von einem durch seine kaufménnische Tatigkeit in Europa erworbenen Vermdgen, die
Baustelle von Ilion (Hissarlik) mit durchschnittlich 150 Arbeitern betreiben und dort, wie er meinte,
das historische Troja entdecken. Es folgten weitere Entdeckungen. Er wurde mit hohen und hochsten
internationalen Auszeichnungen dafiir geehrt, u.a. mit der groen goldenen Medaille fiir Kunst und
Wissenschaft durch die Konigin von England und mit mehreren Ehrendoktorwiirden.

Heinrich Schliemanns Anteil an den Entdeckungen hat unaufgeregt und sachlich Christoph Hein in
seiner Erzdhlung Das Paradies der Paradiese (im Band. Vor der Zeit, 2013) beschrieben. Geforscht
hat vor Schliemann der Brite Frank Calvert, ein amerikanischer Vizekonsul, dem ein Teil des Hiigels
von Hissarlik gehorte und der seine Erkenntnisse und Ergebnisse, fast durch Zufall, Schliemann
vermittelte, der ,,umgehend mit der Arbeit” begann, vom Gliick begiinstigt wurde und auch das
notwendige Geld hatte, das das British Museum Calvert abgeschlagen hatte. ,,Schliemann galt seitdem
als Wiederentdecker Trojas und wurde weltweit hoch geehrt. An Calverts Verdienste und
Forschungen, ohne die seine Ausgrabungen undenkbar waren, erinnerte der Deutsche nur mit zwei
schmallippigen Fulinoten.“ (S. 9)

Franz Grillparzer, 150. Todestag am 21. Januar

Der Dramatiker und Lyriker Franz Grillparzer (1791-1872) — er hat auch eine eindrucksvolle Prosa
geschrieben -ist einer der Nationaldichter Osterreichs und gehért zu den bedeutendsten
deutschsprachigen Dichtern der Weltliteratur. Seine Werke sind bis heute auf der Biihne zu finden und
als Dramen vorbildhaft, z.B. Medea (1819, 3. Teil von Das goldene Vlies), fiir die der Dichter vom
Burgtheater die seinerzeit sagenhafte Summe von 2000 Gulden erhielt: Die Sage von Jason und dem
goldenen Vlies gestaltet Beziechungen von Macht und Verbrechen und von Verdnderungen und
Riickfall, immer aktuelle Themen. Es wurde zu einem der bekanntesten Stiicke Grillparzers, unerreicht
in ,,allem Technischen* und erst von Henrik Ibsen sei es iibertroffen worden (Robert F. Arnold: Das
Moderne Drama 1908). Das Stiick wurde u.a. 2007 in Leipzig (Regie: Robert Schuster) 2009 am
Nationaltheater Weimar (Regie: Nora Schlocker) inszeniert. Medea hat Heiner Miiller zu zahlreichen
Variationen eines Medea-Materials angeregt, auf Grillparzer neben anderen zuriickverweisend.

Grillparzer, der in Wien geboren wurde, dort lebte und starb, studierte - vom Vater veranlasst - die
Rechte und Philosophie. Er ist lebenslang GroB3stddter gewesen, versuchte oft zu entflichen, auch aus

einem Leben, das widerspriichlich wurde:

In der Fremde (Konstantinopel, 23 September 1843)

Schon bin ich miid zu reisen,  So willst du denn nach Hause? Wo also willst du weilen?
Wir’s doch damit am Rand!  Ach nein! Nur nicht nach Haus! Wo findest du die Rast,

Vor Horen und vor Sehen Dort stirbt des Lebens Leben Wenn iibrall du nur Fremde,
Vergeht mir der Verstand. Im Einerlei mir aus. Die Heimat nirgends hast?

Grillparzer schrieb in einer Zeit grofiter Widerspriiche: Die Hoffnungen nach der Vélkerschlacht 1813
wurden durch den Wiener Kongress 1815 zunichte gemacht. Das Widerspriichliche wurde zur
dramaturgischen Grundlage seiner Dramatik und begriindete seinen Beitrag zur modernen
europdischen Dramatik, wobei eine Vielzahl seiner Werke genannt wurde, von Die Ahnfrau und
Sappho tiber Des Meeres und der Liebe Wellen und Der Traum ein Leben bis zu Ein Bruderzwist in
Habsburg und Libussa. Dabei erschienen die paarweise genannten Werke wie die Gegensétze eines
Problems, als Gegenpole: Galt die Ahnfrau als Schicksals- oder gar Rduberdrama — Grillparzer lehnte
diese Zuordnung ab und sah es mehr in der Tradition des Volkstheaters -, so schien fiir Sappho
Goethes Iphigenie als Vorbild. Die Ahnfirau (1816), ein Schicksalsdrama, machte den Dichter am
Anfang bekannt und {iberlebte die Schicksalsdramatik.

Der Dichter galt als widerspriichlich und eigenwillig, als scharfsinnig, aber willensschwach und
verbittert. Er fiihrte ein entbehrungsreiches Leben, iibte nach kurzer Hauslehrertatigkeit den
ungeliebten Beruf eines Beamten im Staatsdienst bis zum Erreichen des Pensionsalters 1856 aus,



heiratete nie, auch nicht die lebenslang verehrte Jugendgeliebte, und litt unter Entbehrungen. Er
konnte mit vollem Recht dichten:

,»Ich hab gelernt, verlieren und entbehren! ... Ich weil3, wie Undank brennt, wie Falschheit martert.*

Obwohl seine Dramen oft historische, mirchenhafte oder mythisch-sagenhafte Stoffe authahmen und
auch seine Komddien ihre Handlungen @hnlich verorteten, wurden seine Werke mit Dichtungen der
beginnenden Moderne im ausgehenden 19. Jahrhundert - Henrik Ibsen, Gerhart Hauptmann, Maurice
Maeterlinck u.a. — verglichen. Andererseits galt er als einer der wenigen Dichter, die kongenial die
Klassik, Goethe und Schiller, fortsetzten. Wahrend er formal in der Tradition von Aufkldrung und
Klassik stand, waren die Konflikte seiner Gestalten, die auch die seinen waren, modern. Sie wollen
sich nicht mit den gesellschaftlichen Bedingungen abfinden, aber sie finden auch keine Mdoglichkeit
des Handelns. Im Gegensatz von sich Fiigen oder Ausbruch werden seine Helden ungewollt schuldig,
vereinsamen und gehen unter, wie letztlich auch er.

1978 bezeichnete sich Stephan Hermlin auf dem VIII. Schriftstellerkongress der DDR als einen
»spatbiirgerlichen Schriftsteller* und berief sich dabei auf Grillparzer:

,Will unsre Zeit mich bestreiten, / Ich lass es ruhig geschehn,
Ich komme aus andern Zeiten / und hoffe in andre zu gehn.“*

Heiner Miiller bezog sich in einem Interview auf Hermlins Erkldrung, die er zum ,,biirgerlichen
Schriftsteller verkiirzte, und das Zitat von Grillparzer; er ging auf das ,,Gekléff von parteilichen
Kollegen* auf dieses Bekenntnis Hermlins ein und erklirte: ,,Aus der bloBen Negation, aus der
Polemik entsteht keine Kunst.“** - So er6ffnete Grillparzer eine Ahnengalerie der Dichtung der
Moderne, in der dem Menschen und seiner gegensitzlich wirkenden Tatigkeit, je nach der
Zielstellung, groBte Aufmerksamkeit galt: Im Streit Jasons mit Aietes um das goldene Vlies
argumentiert Jason (Das goldene Vlies, 1. Teil, 2. Aufzug, Vers 862 ft.)

Nicht gut, nicht schlimm ist, was die Gotter geben,
Und der Empfanger erst macht das Geschenk.

So wie das Brot, das uns die Erde spendet,

Den Starken starkt, des Kranken Siechtum mehrt,
So sind der Gotter hohe Gaben alle,

Dem Guten gut, dem Argen zum Verderben.

In meiner Hand fiihrt jenes Vlies zum Sieg,

In deiner sichert ’s dir den Untergang.

Libussa endet mit dem Tod der Titelgestalt, die aber zuvor noch die Weiterentwicklung der
Menschheit einleitet und eine Utopie entwirft (,,Der Mensch ist gut, er hat nur viel zu schaffen.), die
durchaus mit der von Goethes Faust am Ende des 2. Teils vergleichbar ist. Die letzten Verse des
groflen Entwurfs in Libussas riesigen Monolog lauten:

...Ich sehe griine Felder
Und weite Wiesen, himmlisch blaue Luft.
Die Erde schwankt, der Boden steigt empor,
Doch immer weiter, grofler wird der Abstand.

*Das Grillparzer-Zitat wurde in der von Hermlin verwendeten Form wiedergegeben, Miiller zitierte es verdndert.
Vgl. Stephan Hermlin: AuBerungen 1944-1982. Aufbau-Verlag Berlin und Weimar 1983, S. 389.

**Heiner Miiller: Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen. Kiepenheuer & Witsch Kéln 1992, S.° 289.

Franz Fiihmann 100. Geburtstag am 5. Januar - seine ,,misslungene*“ Schopfung.



War er in der DDR ein begehrter Autor fiir Kinder und waren seine Kinderbiicher geradezu kanonisiert
fiir Schulen, so verstérkte er in der Bundesrepublik das kleine Hauflein jener Autoren aus der DDR -
zu dem vor allem Brecht, Peter Hacks, Heiner Miiller, Volker Braun und Christoph Hein gehorten -,
die in Schullesebuch und Buchangebot vorgedrungen waren So schon das fiir Fithmann war, so falsch
wurde das dadurch vermittelte Bild. Seine Biicher fiir Kinder, darunter die beriihmten Die Suche nach
dem wunderbunten Vogelchen (1960), Lustiges Tier-ABC (1962), Die dampfenden Hdilse der Pferde
im Turm von Babel (1978) und zahlreiche Nachdichtungen Homers, Shakespeares und des
Nibelungenliedes, machten zwar einen gro3en Teil des Werkes aus, waren aber eine Ergdnzung zu
Fiithmanns eigentlichem Thema: Wie kaum ein anderer Dichter hat er ein deutsches Leben zwischen
Nationalsozialismus und Antifaschismus mit Schuld, Hoffnungen und Enttduschungen gelebt und
gedichtet. Seine berithmte Erzahlung Kameraden (1955), verfilmt 1957 unter dem bezeichnenden Titel
Betrogen bis zum jiingsten Tag, ist dafiir ein Zeugnis.

Sein Leben im Nationalsozialismus empfand er als Schuld; bezahlt hat er sie einerseits mit dem
Verlust seiner bohmischen Heimat, andererseits mit einem bedeutenden literarischen Werk, das
wiederum die Hoffnung thematisierte. In diesem stehen wie stiitzende Séulen die Mythen und
Utopien, mit denen er sich beschéftigte, die er als Entwiirfe befragte und die er entsprechend deutete.
Seine Gesellschaftsentwiirfe waren von sozialer Gerechtigkeit gepriagt, vom menschlichen Umgang
miteinander, nicht vom materiellen Besitz, auf den er selbst wenig Wert legte. In diesen Entwiirfen
waren sozial Benachteiligte, auch Behinderte, gleichberechtigt. Filhmanns Grundiiberzeugung war,
dass sich die Menschlichkeit einer Gesellschaft darin ausdriickt, wie sie ihren Mitgliedern Arbeit und
allen gleichermafien Aufmerksamkeit und Zuneigung entgegen bringt. Eine zentrale Rolle bei diesen
Uberlegungen nahmen die Texte zu Prometheus ein.

Allein die Tatsache, dass durch Goethes Prometheus diese mythische Gestalt seit dem Sturm und
Drang oft einseitig als aufbegehrender und schopferischer Revolutionér gesehen wurde, liel den
Prometheus-Mythos seit dem Ausgang der sechziger Jahre zum heif3 diskutierten Thema werden, zu
denken ist an Heiner Miiller und Volker Braun, stellvertretend fiir viele genannt. Es ging um
revolutionédre Ergebnisse, die politisch Behauptung blieben, sich in der sozialen Wirklichkeit nicht
fanden, aber in den Kiinsten als Entwurf bewahrt wurden. Es gehorte zum Selbstverstindnis der DDR-
Literatur, dass sie in mythischen Gestalten der griechisch-romischen Antike ein Bildensemble ihrer
Entwicklung schuf. Das war insofern nicht verwunderlich, als Marx und Engels der Antike gro3e
Achtung entgegenbrachten und fiir Marx Prometheus ,,der vornehmste Heilige und Mértyrer im
philosophischen Kalender war. Aber die Verwendung der antiken Mythen war nicht einseitig von
Vorbildhaftigkeit gepragt, sondern enthielt auch scheiternde, stiirzende und sterbende Helden wie
Ikarus, Sisyphos und Kassandra. Auch in den scheinbar eindeutig vorbildhaften Gestalten wie
Prometheus erfolgten Umbriiche und Umwertungen.

Franz Fiithmann schenkte dem Prometheus-Mythos iiber fast zehn Jahre grofe Aufmerksamkeit. Er
stellte 1973/74 die Arbeit an dem urspriinglich auf dreilig Seiten, dann auf drei, schlieBlich auf fiinf
Bénde geplanten Prometheus-Roman ein. Vor allem befand sich der Mythos durch den Eintritt des
Menschen am Ende des im Kinderbuchverlag erschienenen ersten Bandes Die Titanenschlacht (1974)
an jenem Schnittpunkt, wo Mythos und Geschichte sich beriihren. Von diesem Ubergang handelt
insbesondere das Fragment Die Zeugung (1996), das zwanzig Jahre nachdem es entstand erschienen
ist. Die Menschen sind als Paar am Leben und zeugen ihr erstes Kind; Prometheus und die Ziege
Amalthea sorgen fiir sie. Aus dem Nachbartal greift der Gro3e Lowe an, es gelingt Prometheus
gemeinsam mit Amaltheas Geillein, ihn zu besiegen. Zur gleichen Zeit bekommt die ,,Menschin" ihr
erstes Kind. An dieser Stelle bricht der Text ab.

Fiihmann korrigierte sich. Hatte er 1968 im Hélzernen Pferd noch den Mythos von Prometheus so
eingebaut, wie er seit Goethe bekannt und durch die Schulen verbreitet war, dnderte sich das
entscheidend: Sein Prometheus von 1974 brachte zumeist nur Unfertiges zustande, verhielt sich
blaudugig opportunistisch gegeniiber jeglicher Macht und beschidigte seine Entwiirfe schon vor ihrer



Umsetzung. Prometheus will seine ,,Geschopfe doch tatig" (Titanenschlacht), fiihrt sie aber vor ihrer
Existenz in neue gottliche Abhangigkeit, zudem in die von Hermes, einem der vielseitigsten Gotter,
der auch Gott der Diebe und Kaufleute war. Fiihmanns Prometheus muss das tun, weil er selbst nicht
in der Lage ist, seine Menschen, die sowohl nach dem Ziegemeckern ,,Mah" als auch nach ,,Matsch"
klingen, lebendig werden zu lassen. So ist das Projekt ,,Erschaffung des Menschen" schon bei seinem
Beginn gescheitert.-

Die Menschen wurden dem Dichter Filhmann zum Problem: ,,...der Weg des Prometheus von den
Titanen iiber die Gotter zu den Menschen war nicht mehr mérchenhaft zu erziahlen."® Gleichzeitig sah
er sich zwischen Aischylos und Hesiod gestellt. Daraus war ein Gegensatz von grandioser
,.Auflehnung gegen einen Usurpator” (Aischylos) und einem ,,Betriiger und Schwarmgeist, einem
Krummdenker" (Hesiod) entstanden.” Das bedeutete eine unterschiedliche Stellung Prometheus' zu
den Menschen: War er in dem einen Fall ihr Schopfer und Befreier, war er dagegen im anderen ein
,ungerufener Menschheitsbegliicker", der ,,die Menschen, die seine Intervention gar nicht wollen, in
eine dumme Sache hineinreifit, an deren Folgen man heute noch leidet".

Im Testament Fiihmanns steht: ,,Ich habe grausame Schmerzen. Der bitterste ist der, gescheitert zu
sein. In der Literatur und in der Hoffnung auf eine Gesellschaft, wie wir sie alle einmal ertrdumten."®
Sein Prometheus-Projekt bot fiir beides ein Beispiel. Wenn aber das Dokument des Scheiterns
vergessen wird, werden auch die Erinnerungen an die gro3en Entwiirfe preisgegeben. In Fiihmanns
Texten, besonders in denen von Prometheus, aber nicht nur in ihnen, werden sie bewahrt.

(Vgl. auch: Riidiger Bernhardt: Die misslungene Schopfung. Fiihmanns Prometheus, in: Riidiger Bernhardt:
Essay & Kritik. Literatur im Osten Deutschlands nach 2000. Edition Freiberg Dresden 2020, S.103-119)

Walter Werner, 100. Geburtstag am 22. Januar

Walter Werner wurde 1922 in Vachdorf im Thiiringer Wald von einer Landarbeiterin unehelich
geboren: ,,Gesegnet mit nichts als dem Privileg der Armut.* (Wulf Kirsten). Der aus einfachen
Verhiltnissen stammende Dichter begann nach seiner Riickkehr aus der Gefangenschaft Gedichte zu
schreiben. Er wurde dabei von Louis Fiirnberg, der mehrfach fiir junge Lyriker wichtig war,
beeinflusst. Die dorfliche Landschaft, die Natur Thiiringens und bauerliche Tétigkeiten wurden
bestimmende Themen. In der Gestaltung lieen sich dafiir schon im frithen Werk (1952-56) vielféltige
lyrische Moglichkeiten erkennen:

Mahd
Vom steilen Hiigelhang, StoBt wie mein Atem schwer,
schierlingdurchfluchtet, keucht ohne Pause,
silbern am Dorf entlang Arme gehen hin und her,
Sensenhieb wuchtet. Winken nach Hause.

Der heute archaisch anmutende Titel 1dsst die Schwere der Arbeit ahnen; diese wird mit wenigen
Beschreibungen — fast karg — beschrieben (steil, Hiigelhang, Sensenhieb, schwer, keucht). Dennoch
sind in dieser Arbeit nicht nur Schwierigkeiten, sondern auch Befriedigung iiber Geschaffenes und die
natiirlich gleichberechtigte Beziechung zur Natur erkennbar. Ein frither Naturschiitzer war er. Im
Gegensatz des W-stabenden ,,wuchtet” und ,,Winken* sind Arbeit und Heimat einander angendhert
worden. Stabungen finden sich sogar im einzelnen Wort (Hiigelhang) und erinnern an den Rhythmus
der Arbeit (die Sensen der Bauern: ,,Arme gehn hin und her*), S-Alliterationen lassen das Zischen der
Sensen anklingen, Assonanzen die Gefahren (I- und A- Assonanz in einem Wort:
schierlingsdurchfluchtet). Auch die auf das einzelne Wort zielende Verdichtung, dhnlich Gedichten

¢ Franz Filhmann: Zweiundzwanzig Tage oder Die Halfte des Lebens, a.a.0., S. 451

” Franz Filhmann: Das mythische Element in der Literatur, a.a.0., S. 171

8 Franz Filhmann. Auszug aus dem Testament. In: Im Berg. Texte und Dokumente aus dem Nachlass.
Rostock 1993, S.°307



Gottfried Benns, findet sich: ,,Sensenhieb wuchtet”. Klangfiille wird bei geringstem Wortmaterial
angestrebt.

Dass, was er von Fiirnberg gelernt und mitbekommen hatte, gab er selbst als Leiter eines Zirkels
schreibender Arbeiter weiter und erfuhr dafiir viel Anerkennung, auch unter den Kollegen: ,,W.W. (so
nannten ihn seine Freunde)* (Landolf Scherzer, Freund und Begleiter Werners, der auch die letzten
Worte am Grabe des Dichters sprach).

GroBen Erfolg hatte Walter Werner mit dem Band Der Traum zu wandern — Aus Jahreszeiten und
Jahrzehnten (1979); einen reprasentativen Querschnitt des Gsamtwerkes bietet auch heute noch Das
Gras hdlt meinen Schatten. Gedichte — Prosa — Aufsdtze (hrsg. von Gerhard Wolf, 1982). Den
elegischen Abschied aus seiner Zeit und Welt findet sich in seinem letzten Band, einem Nachlassband
Fuf3 im Geroll (1998): ,,Im Ruf der Amsel, / schwarz gekleidet - / vom Himmel féllt / ein neues Land*
(,,Hoffnung im Herbst*).

Als anldsslich des Walter Werner Preises 2012 — gestiftet anldsslich des 90. Geburtstages des Dichters
von der Kulturredaktion der Tageszeitung Freies Wort und unterstiitzt vom Thiiringer Ministerium fiir
Bildung, Wissenschaft und Kultur sowie der Stadtbiicherei Suhl — die besten Arbeiten verdffentlicht
wurden*, darunter auch das Gedicht Das Gliick von Jorg M. Ponnighaus aus unserer Vogtlindischen
Literaturgesellschaft, kam auch der Freund Landolf Scherzer zu Wort und vermittelte eine Maxime
des alternden Werner im vereinigten Deutschland: ,,Alte Menschen wie ich schnitzen sich um ihre
Grunderlebnisse der Vergangenheit keine Ideale mehr und siindigen nicht mehr mit ihren Illusionen.*

Dabei hatte Walter Werner trotz seines Bekenntnisses zum gesellschaftlichen Fortschritt und die
soziale Gleichheit auch auf die Erstarrungen in der Gesellschaft frithzeitig hingewiesen, wie das
Gedicht Aus der Beichte eines gewissen Sisyphus aus den sechziger Jahren zeigt. Aus der Abfolge der
Aufnahme mythischer Gestalten in die Literatur waren Vorgange im Staat ablesbar, liber Odysseus,
Prometheus und Herakles zu Sisyphus und Ikarus. Mit Sisyphus trat eine Gestalt in die Dichtung
Walters ein, die den Sinn der Arbeit erfragte, den Grund fiir Zweifel auch bei sich selbst sucht: ,,...
derweil ich / bis zur absoluten Wahrheit / noch immer den jiingsten Verzicht / und den letzten Betrug
mitnehmen muss, ...

1995 starb Walter Werner in Untermaffeld.

Bereits 2012 stellte die Lyrikerin Annerose Kirchner (geb. 1951) anlésslich des 90. Geburtstages
Werners 2012 fest, dass die Werke Werners in Buchhandlungen nicht mehr gefiihrt wurden, aus
Bibliotheken seien die Werke aussortiert worden und ,,dieser bedeutende Naturlyriker sei ,,fast schon
vergessen‘“ und ,,deshalb muss er wieder neu entdeckt werden“**. Das gilt heute noch entschiedener
als 2012.

*Traumtdnze. Finfundzwanzig Gedichte zum Walter Werner Preis 2012. Provinzkultur e. V. Suhl 2012, S. 8.
** Annerose Kirchner: Der Baum wéchst durchs Gebirge, in: Ostthiiringer Zeitung, Gera, 21. Januar 2012.

Marginalien
nach Zuarbeit von Thorald Meisel

Wolfgang Wild: Wos aen en Leem su onderkimmt (Was einem im Leben so unterkommt)

In jiingster Zeit ist es um die vogtldndische Mundart (oder was man dafiir hélt) deutlich ruhiger
geworden. Das fiihrt dazu, dass Neuveroffentlichungen eine deutlich groere Aufmerksamkeit
geschenkt wird. Das trifft auch auf das Buch Wos aen en Leem su onderkimmt (Was einem im Leben
so unterkommt) von Wolfgang Wild zu.

Seine in Reime gefassten Geschichten sind ebenso humorvoll wie einzigartig. Sie ziehen ihre Kraft
aus der Mundart, deshalb gibt es zum Buch auch eine Auswahl von 16 Geschichten als CD, erginzt
mit Musikstiicken von Andreas Schertel /Akkordeon) und Jan Rohlig (Zither). Die Hérbuch-Variante



hat laut Autor ihren Grund vor allem in der Tatsache, dass das deutsche Alphabet nicht ausreiche,
wolle man etwas Schriftliches in Mundart ausdriicken.

Seit mehr als zwei Jahrzehnten schon beschéftigt sich Wolfgang Wild intensiv mit der Klingenthaler
Mundart, inzwischen gehort er schon lange zum Arbeitskreis der vogtlandischen Mundartautoren. Was
an humorvollen Geschichten des vierfachen Familienvaters anfangs nur fiir den Familien- oder
Freundeskreis gedacht war, trug der 71-Jahrige bald auch bei verschiedenen Hutzenabenden vor. Eine
der ersten groBen Veranstaltungen war im Dezember 2007 der vom damaligen Heimatpflegeverein
Klingenthal um Manfred Ko6rner organisierte Mundartnachmittag in den Raumen der Sparkasse am
Markt. Eine Veranstaltung, die bis 2012 jéhrlich stattfand. Es folgte wiederholt Auftritte in Zwota,
Schoneck und schlieSlich im Rahmen der Vogtldndischen Mundarttage. Sein Wunsch ist, dass sein
Buch einen Beitrag leisten kann, damit die ,,Klengetholer Mundart™ noch langer lebendig bleibt.
Dieser Wunsch diirfte in Erfiillung gehen.

Walter Bauer: Plauen — einst Grofstadt, heute Oberzentrum

Die Vogtland-Metropole Plauen feiert 2022 das 900-jahrige Bestehen. Dazu erschien nach der
offiziellen Chronik im Dezember eine weitere Publikation, welche die wechselvolle Geschichte der
Stadt beleuchtet. Fiir die Einleitung zu seinem Buch griff Autor Wolfgang Bauer auf einen Text des
Greizer Kabarettisten Hans-Georg Stengel (1922-2003) zuriick. Der hatte 1983 in seiner Greizer
Sonate geschrieben: ,,Jede Eisenbahnfahrt nach Plauen war fiir mich ein Ausflug ins Zentrum der
Welt. Was fiir eine Stadt! Zwei Bahnho6fe! Die Bahnhofstrafle mit Kinos, Kaufhdusern, Cafés und
kreischenden Straf3enbahnziigen, die mir ein tausendmal hoheres Verkehrsniveau suggerierten als jene
Greizer O-Busse, die fiir die damalige Zeit zwar ein gewaltiger Fortschritt waren, mir aber technisch
weniger erschienen haben als die Plauener Schienenfahrzeuge.*

Das 900-jdhrige Plauen gehorte ab 1904 zu den deutschen Grof3stddten, erreichte 1912 mit 128.000
Einwohnern seinen Hochststand - und ist heute von der Einwohnerzahl her an 138. Stelle zu finden.
,.Zu Beginn der Arbeit an dieser Schrift war eine Konzentration auf die Entwicklung deutscher
Grofistddte in Wechselbeziehung zu Plauen von 1870 bis zur Gegenwart geplant, so Autor Wolfgang
Bauer. Das weitere Befassen mit der demografischen Entwicklung Plauens fiihrte zur Erkenntnis, dass
eine Schilderung nur aus regionaler Sicht zu einseitig wire.

Auf fast 300 Seiten zeichnet Bauer ein fundiert recherchiertes Bild der Entwicklung Plauens in den
vergangenen 900 Jahren. Bauer studierte an der Friedrich-Schiller-Universitét Jena Geschichte und
Deutsch und schloss sein Studium 1970 als Diplom-Lehrer ab. Bis 2012 war er Leiter des Amtes fiir
Schulverwaltung, Kultur und Sport des Vogtlandkreises, seither befasst sich der Verwaltungsrat i. R.
intensiv mit historischen Ereignissen und Verdnderungen im Verwaltungsautbau der neuen
Bundeslénder. Co-Autor Peter WeiB, der die grafischen Darstellungen und statistischen Erléduterungen
beisteuerte, ist Diplom-Wirtschaftler und promovierte 1971 mit einer Arbeit iiber makrookonomische
Produktionsfunktionen. Er ging 2006 als Schulleiter des Beruflichen Schulzentrums fiir Wirtschaft
Rodewisch in den Ruhestand. Das im Verlag Conception Seidel in Muldenhammer erschienene Buch
erlebte Anfang Januar bereits die 2. Auflage.



